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Durante agosto de 2025 la Orquesta
Ciudadana de Santiago estará presentando
su segundo programa del  año,  en esta
ocasión junto a la destacada pianista
chilena radicada en Francia,  Pi lar Peña
Queralt ,  interpretando el  concierto para
piano y orquesta de Clara Schumann.

Tras un exitoso 2024, la Orquesta Ciu-
dadana mantiene la propuesta de distintas
batutas,  consiguiendo un sonido más
maduro,  y siempre incorporando música de
compositoras como parte de su reper-
torio.  
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Pilar Peña Queralt  es Intérprete Superior en piano y
Master en Musicología en la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile,  Ha obtenido un Diploma de
Estudios Musicales (DEM) especial idad piano,  Di-
ploma de Perfeccionamiento mención piano en el
Conservatoire à Rayonnement Régional  de Cergy-
Pontoise,  Francia,  y  Diploma Universitario de músico
interviniente en proyectos de creación artística en la
Universidad Paris Sur,  Orsay.

Ha real izado conciertos en Chile,  Argentina,  Brasi l ,
Francia,  Inglaterra,  Ir landa y Estados Unidos.  Como
solista,  se ha presentado con orquestas en Chile y
Francia,  interpretando conciertos de Beethoven,
Mozart,  Clara Schumann y Enrique Soro.

Su repertorio incluye música chilena y contempo-
ránea y tradicional  para piano.  Su actividad de
investigación se ha orientado a la música chilena.
Actualmente es profesora de piano y de formación
musical  en el  Conservatorio Paris-Vallée de la Marne,
en Francia.

PILAR PEÑA QUERALT

@pilar.pena.queralt

http://www.instagram.com/orquesta.ciudadana.santiago


Fundada en 2022, la Orquesta Ciudadana de
Santiago es un elenco artístico sinfónico
diverso,  intergeneracional  y abierto a la co-
munidad,  que reúne músicos en formación,
profesionales y af icionados de toda la Región
Metropolitana.  

Por medio de conciertos en espacios co-
munitarios busca ser un referente nacional
en el  ámbito sinfónico no profesional,  apos-
tando por un enfoque ciudadano, partici-
pativo e inclusivo.

El  proyecto es una iniciativa autogestionada
de la Fundación Musical  Lagar y cuenta con
el  apoyo del  Centro Cultural  de España y la
Carrera de Pedagogía en Artes Musicales de
la Universidad Mayor.

LA ORQUESTA CIUDADANA DE SANTIAGO

@orquesta.ciudadana.santiago

@fundacionlagar

Síguenos en las redes!

http://www.instagram.com/orquesta.ciudadana.santiago
https://www.youtube.com/channel/UCb_qENAkM_ERGA3f6iJLBOg
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Hermann y Dorothea es un poema
épico escrito por Johann Wolfgang
von Goethe entre 1796 y 1797,
ambientado en el  contexto de las
Guerras Revolucionarias Francesas.
La historia narra el  romance entre
Hermann, un joven alemán, y
Dorothea,  una refugiada que huye
con su pueblo tras la invasión fran-
cesa.  Hermann parte en busca de
Dorothea,  y tras encontrarla,  se
casan.  Sin embargo,  su fel icidad se
ve interrumpida cuando Hermann
decide unirse a la lucha contra los
franceses,  la  misma guerra que los
había reunido.

ROBERT SCHUMANN (1810 -  1856)

OVERTURA HERMANN Y DOROTHEA, OP. 136

Inspirado por esta obra,  el  com-
positor Robert Schumann creó en
1851 una obertura en si  menor,  Op.
136,  t itulada Hermann y Dorothea.
En esta composición convergen tres
niveles de signif icado.  El  primero es
el  contenido del  poema de Goethe,
que resalta la vida famil iar y co-
munitaria como fundamento de la
sociedad.

La historia de amor ejemplif ica
cómo la real ización personal  y
las bendiciones de la vida sur-
gen del  cumplimiento de de-
beres y valores cívicos.  El  padre
de Hermann representa un mo-
delo de patriotismo y respon-
sabil idad que el  hi jo hereda.

J. W. von Goethe



El tercer nivel  es biográfico y
emocional :  la  propia historia de
amor entre Robert Schumann y
Clara Wieck,  marcada por la
oposición feroz del  padre de
Clara,  Friedrich Wieck.  Esa lucha
por su unión,  que incluyó una
batal la legal ,  guarda paralel ismos
con los obstáculos enfrentados
por Hermann y Dorothea.

Schumann compuso la obertura
en apenas dos días y la dedicó a
su querida Clara .  

Musicalmente,  la  pieza presenta
dos temas contrastantes:  uno
sombrío,  asociado a Hermann,
que alterna con citas de La
Marsellesa,  y otro más luminoso y
l ír ico,  relacionado con Dorothea.
Ambos temas se desarrol lan y
combinan en contrapunto,  ref le-
jando el  confl icto y la esperanza
que marcan tanto la historia de
Goethe como la vida del  propio
compositor.

El  segundo nivel  se basa en las experiencias personales
de Schumann. El  compositor,  nacido en 1810,  vivió de
niño los efectos devastadores de las guerras napo-
leónicas,  especialmente el  paso de miles de soldados
por su ciudad natal ,  Zwickau,  durante la campaña de
Rusia.

Casa de R. Schumann en Zwickau

Esa presencia mil itar causó
escasez,  violencia y sufri-
miento,  y estos recuerdos
resurgieron cuando en 1851
Napoleón I I I  tomó el  poder
en Francia,  provocando ines-
tabil idad en toda Europa.

Friedrich Wieck



Durante su niñez,  Clara conoció a
Robert Schumann, quien vivió en su
casa para estudiar piano con
Friedrich.  Se enamoraron, pero tu-
vieron que enfrentar la férrea
oposición de Friedrich en un juicio.
Tras una larga batal la legal ,  se ca-
saron en 1840. Compartieron estu-
dios musicales,  especialmente de
Bach, y Clara desarrol ló una técnica
compositiva avanzada,  destacando
obras como las Seis fugas sobre el
nombre de BACH y el  Trío para
piano en sol  menor op.  17.

CLARA SCHUMANN (1819 -  1896)
CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA

EN LA MENOR, OP. 7

Clara Schumann fue una destacada
pianista alemana del  s iglo XIX,
reconocida en toda Europa por su
virtuosismo desde muy joven.  Co-
menzó su formación musical  a los
cinco años con su padre,  Friedrich
Wieck,  un respetado pianista y ma-
estro.  A los siete años dio su
primer concierto en Leipzig y a los
doce real izó una exitosa gira eu-
ropea.  A los 18 ya era una f igura
célebre,  tanto como pianista como
compositora,  con obras como su
Concierto para piano,  escrito a los
14 años.

En la época en que se casaron,  Clara
era mucho más famosa que Robert.
El la fue la más ferviente impulsora
de la carrera del  incipiente compo-
sitor,  y  además se hizo cargo del
hogar,  de sus ocho hi jos y de cuidar
de la salud de Robert,  quien había
contraído síf i l is  a muy temprana e-
dad.  Gracias a su portentosa carrera,
también fue el  soporte económico de
la famil ia.  

Clara en 1835

Clara en 1838



A pesar del  talento evidente que poseía,  Clara
dudaba de su capacidad como compositora debido a
los prejuicios de su época hacia las mujeres en la
música.  Robert compartía estos prejuicios,  y  si  bien
incitaba a Clara a componer,  s iempre recalcaba que
las mujeres no tenían la misma capacidad que los
hombres para la composición,  sentencia que se
impuso en el  pensamiento de la compositora.  

“Una mu j e r  no  debe
des ear  c omponer .  No
hubo  nunca  una  capaz  de
hace r l o .  ¿Por  qué  habr ía
de  s e r  yo  la  exc epc i ón?”

Su Concierto para piano fue estrenado en 1835 bajo la
batuta de Fel ix Mendelssohn, recibiendo excelentes
crít icas.  Destaca especialmente su segundo movimien-
to,  una romanza para piano y violonchelo que ofrece un
momento íntimo y l ír ico sin intervención de la or-
questa.  Aunque Clara misma tenía dudas sobre esta o-
bra temprana,  fue parte fundamental  de su repertorio
debido al  entusiasmo del  público.  

Durante mucho tiempo, el  legado
de Clara Schumann permaneció
en la sombra,  probablemente por
las l imitaciones impuestas a las
mujeres compositoras de su épo-
ca.  Sin embargo,  desde la década
de 1970 su música ha sido re-
descubierta y revalorizada,  per-
mitiendo que nuevas generacio-
nes puedan conocer y disfrutar
el  bri l lante legado de una de las
más grandes artistas del  s iglo
XIX.

Clara en 1880



Años después,  Haydn regresó a Londres por invitación
del mismo Salomon y permaneció al l í  desde enero de
1794 hasta agosto de 1795.  Durante esta segunda
estancia,  compuso otras seis sinfonías,  las últ imas de
su producción,  numeradas del  99 al  104.  Estas doce
obras son conocidas como las “Sinfonías de Londres”
o “Sinfonías de Salomon”,  aunque solo la últ ima, la
número 104, l leva oficialmente el  t ítulo “Londres”.

Esta sinfonía,  la  últ ima que
compuso Haydn, se estrenó ofi-
cialmente el  4 de mayo de 1975,
en el  King's  Theatre.  Esta velada
marcó también la despedida de
Haydn de Londres y estuvo de-
dicada íntegramente a su mú-
sica,  con el  propio compositor
dirigiendo la orquesta.  El  evento
fue conocido famil iarmente co-
mo “Dr.  Haydn’s Night”.  

En 1790, Joseph Haydn, muy re-
conocido y admirado en Inglaterra,
aceptó una importante comisión del
empresario,  viol inista y director
Johann Peter Salomon, quien diri-
gía su propia orquesta en Londres.
El  encargo consistía en componer
seis sinfonías,  que más tarde serían
numeradas del  93 al  98 en su catá-
logo.  

JOSEPH HAYDN (1732 -  1809)

SINFONÍA 104 EN RE MAYOR,
HOB. I :  104,  LONDRES

Johann Peter Salomon



Investigadores como Marc Vignal
han visto en este f inal  una
especie de despedida del  género
sinfónico por parte del  compo-
sitor.  Esta idea se refuerza por
el  carácter del iberadamente di la-
tado del  movimiento,  en el  que
el  tema B se desarrol la lenta-
mente y una extensa cadencia
quebrada que retrasa de manera
notable la reexposición,  como si
Haydn prolongara adrede su
adiós a la sinfonía.

La sinfonía Londres está
estructurada en cuatro mo-
vimientos:  Adagio-Allegro,
Andante,  Menuetto y Trio:
Al legro,  y Finale:  Spiritoso.
De todos el los,  el  movi-
miento f inal ,  en forma de
sonata,  es el  más recordado.
Comienza con un bajo de
gaita,  representado en los
cornos y el  contrabajo,  que
introduce y sostiene un tema
de aire popular.

“La  sa la  s e  l l enó  de  un  púb l i c o
s e l e c t o .  Toda  la  c ompañ ía  e s taba
encan tada,  y  yo  tamb i én .  Es ta
noche  r e c i b í  4000 gulden .  Só l o
en  Ingla t e r ra  puede  l og rars e
a lgo  as í ” .

En su diario personal,  Haydn escribió con entusiasmo:

King’s Theater

Comienzo de la sinfonía, manuscrito de Haydn
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